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DANCA
PRATICAS SENSIVEIS
DO MOVIMENTO

Nossa Associacao Nacional de Pesquisadores em Danca, nossa ANDA,
se colocou em engajamento, por meio da diretoria, conselheires,
coordenadores de comités tematicos (os grupos de trabalho em outras
AssociagOes), convidades, docentes, artistas, artistasdocentes, discentes,
coordenacao artistico-académica, técnicas e técnicos nas transmissdes online,

intérpretes de libras, e nés! NOs: associades da Anda.

Engajamento para realizar o VI Congresso 2020 em Edicdo Virtual. Ca

estamos, ca estivemos. VIVA!

Vou falar de numeros: Fomos/somos muitas pessoas! Uma quantidade
grande, quase mil pessoas envolvidas! Quantidade que significa uma
qualidade, pois signa um sentido de interesse, de pesquisas em Danca(s), de
acdo politica. Assim este habito de separarmos pesquisa quantitativa de
pesquisa qualitativa € nefasto. Quantidade demonstra qualidade (seja, boa,

ruim, mas ou menos, ruimboa simultaneamente).

OUTROS NUMEROS para sempre marcados: até agora

(outubro 2020) mais de 153 mil (+ de cento e cinquenta e trés mil) pessoas

mortas no Brasil. Mais de um milh&o de pessoas mortas no mundo.
UM MINUTO DE SILENCIO

Nossa ANDA, nossa Associacdo e organizadores reunem neste e-book
a quantidadequalidade. O adensamento destes vinte e cinco (25) artigos aqui
contidos, emerge de varios processos. O primeiro, da escrita submetida para

selecédo, o segundo, a prépria selecdo dos Resumos. O terceiro processo foi



nas telas, nos tchaus, nos sorrisos, nas saudades de um abraco presencial,
nas andancas por links, nos diadlogos, dancas, cantos, apresentaces de slides
e apontamentos de pares e mediadore(s), nas comunicac¢des durante do VI
Congresso 2020. O quarto processo, a escrita do artigo, em autoria solo ou em

coautoria(s). O ultimo processo aqui esta!

Proponho esta sele¢éo e organizagéao, e a leitura delas, como uma bem-
vinda (des) semelhanca. N&o trata este conjunto de uma completude forcada,
ou um todo orgéanico artificial. Sugiro a quem ler estes artigos ndo buscar
correspondéncia, ou coeréncia ou similaridade, ou buscar “encaixar” partes de
um em outro. As partes ndo devem (ou nao deveriam) ser unidas por uma falsa

totalidade.

Todavia... também proponho que a densidade académica-artistica,
didatico-metodoldgica, a variedade ampla de abordagens de “praticas sensiveis
do movimento” sdo, justamente a experimentacdo de cada artigo, de cada
autore(s) com os fatos, ou seja, com as “praticas sensiveis do movimento”

apresentadas.

Saudacdes a estes artigos aqui reunidos! Conectados pela densidade,
seriedade nos estudos, pesquisas aprofundadas de pessoas que trazem a(s)
Danca(s) revigorada(s), remexida(s) nas suas epistemes (sejam orais,
gestuais, escritas, rituais), escancarada(s) as questbes e problematizacées,

porém, segura(s) de sua territério nos conhecimentos do mundo.

Lenira Peral Rengel



APRESENTACAO



A PESQUISA EM DANCA
EM PRESENCA REMOTA

O ano era 1918 quando do surgimento da gripe espanhola e que matou
35.000 brasileiros entre 1918 a 1920. Os jornalistas naquela época registraram
0os dramas vividos pelos principais personagens da crise: a cidade e seus
habitantes, que, de forma abrupta, viram seu cotidiano subvertido por uma
epidemia tdo avassaladora. A gripe espanhola representou um acontecimento
singular, permanecendo na memoria coletiva como tragédia sem par,
sobretudo por ter transformado a morte em "problema social" de proporcdes
desmedidas. Durante seu tempo de vigéncia do surto, a imprensa registrou,
minuciosamente, tudo o que se referia a doenca entdo desconhecida, desde
criticas as autoridades sanitarias e ao governo, passando pelos transtornos
vividos pela populacdo, até a indignacdo provocada pela visdo macabra de

cadaveres abandonados no meio da rua. (BRITO, 1997)*

De la para ca, passaram-se mais de cem anos. O ano é 2020 e em
marco desse ano foi registrado os primeiros casos e motes do COVID-19, uma
pandemia que se alastrou mundo afora com pessoas mortas em todo mundo.
No Brasil, até 12 de outubro de 2020, dia da Padroeira do Brasil foram
registradas mais de 150 mil mortes e mais de 5.000,000 de casos, segundo
consorcio de veiculo de imprensa. Assim como a gripe espanhola, a pandemia
que atingiu o Brasil esta repleta de informacdes desencontradas, as chamadas
fakes News, a minimizacdo da doenca pelo poder publico federal, 0 uso de
medicacdo sem comprovacao de cura para a doenca, pessoas desrespeitando
as normas de segurancga, fechamento e abertura das cidades, enfim, uma
panaceia de vitimas e mortandades. Assim, a histéria se repete como se

estivéssemos nas duas primeiras décadas do século passado.

! BRITO, Nara Azevedo de. La dansarina: a gripe espanhola e o cotidiano na cidade do Rio de
Janeiro. Hist. cienc. saude-Manguinhos [online]. 1997, vol.4, n.1 [cited 2020-10-12], pp.11-30.
Available from: <http://lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
59701997000100002&Ing=en&nrm=iso>. ISSN 1678-4758. http://dx.doi.org/10.1590/S0104-
59701997000100002.



Nesse ano de 2020 apesar da pandemia instaurada, floresceu e
germinou o Congresso Cientifico e Nacional dos Pesquisadores de Danca do
Brasil no seu formato virtual. Desse congresso foi possivel a escrita desse livro
a varias maos, varias lapidacdes, como se fosse um diamante bruto se
transformando em arte/livro. De todas as partes do pais, do sul ao norte, do
nordeste ao centro-oeste e sudeste floresceram e lapidaram-se textos
sobre/em/na danca por pesquisadores que nao se intimidaram com a pandemia
e mesmo, dentro de suas casas-palco-escola-laboratério produziram suas
escritas que ora se materializa nessa coletanea que € fruto das discussfes do
Comité de Trabalho Danca em mudltiplos contextos educacionais: préaticas

sensiveis de movimento.

A pandemia estava, nessa primavera de 2020 em estabilidade em quase
todos os estados brasileiros e no distrito federal. Estivamos em ebulicdo em
nossas escritas compartilhadas em comunicagbes orais no VI Congresso

Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danca — edicé&o virtual.

A partir desse congresso em seu formato remoto, os pesquisadores de
suas casas-palco-escola-laboratério construiram suas partilhas narrativas que
permeiam e preenchem esse livro em/com/sobre danca. Dancas espraiadas,
espiraladas, performadas, compartilhadas em partilhas sensiveis como diria
Ranciére (2000).

Dangas que se movem metaforicamente em aprendizagens
ressignificadas, perpassadas por improvisacdes, por convocatérias para
vivenciar em sua singularidade as dancas de agora e de outros tempos.
Dancas escritas em pistas para a aprendizagem a partir da cognicdo inventiva
e da atencédo; dancas entrelagadas entre palavras, movimentos, fluxos, modos
de pensar o corpo em movimento, dancas que preparam O COrpo Cénico em

suas nuances, em suas espacialidades e em suas gestualidades.

Nessa danca escrita em formato de livro abre-se espaco para as praticas

somaticas, 0s processos de recepcdo a partir da somatica, as dancgas

2 RANCIERE, J. Le Partage du Sensible: esthétique et politique. Paris: La Fabrique éditions,
2000.



populares, a leitura corporeificada em conexao com a vida, com os afetos, com

a experiéncia transformadora de que a danca € capaz.

Vale nessa danca/escrita a poética da queda, as discussdes de género e
sexualidade na danca, a relacdo tempo-espaco em tempos de pandemia.
Resvalam-se as poéticas, as estéticas, as praticas sensiveis em danca. Pode
ser uma danca acrobatica ou coletividades de préaticas circenses em dangca em
contextos educacionais outros. Dancemos nessa escrita com as dancas de
saldo, danca a dois, Fandangos, com a morte do cisne! Dancemos para néo
esquecermos quem somos. E ao dancarmos partilhamos essa escrita/danca
que se organiza em partes nesse livro, a saber: praticas investigativas em
dancas populares; Danca, espacialidades e outros dispositivos, Contribuicdes
somaticas para a danca e Danca, movimento, gestualidades e processos de

criagao.

Os textos de Roberto Gomes, Lucia Matos; Pamela Rinaldi Aroz
D'Almeida Santana, Marlyson de Figueredo Barbosa e Paola de Vasconcelos
Silveira acercar-se tematicas sobre as pedagogias insurgentes das dancas de
saldo, os processos de aprendizagem do Fangando Caicara e ensino como
emancipagdo enquanto contradispositivo nos processos de ensino e

aprendizagem das dancas de salao.

J4 as espacialidades e outros dispositivos em/da/sobre danca séo
abordados nos textos de Claudia Regina Garcia Millas, Marthinha Boker, Beth
Rangel, Isleide Steil, Marcilio de Souza Vieira, Cynthia Colombo Simdes,
Manuela Lavinas, Mariana Trotta, Leonardo dos Santos Silva, Thiago da Silva
Santana, Maria Alice Poppe, Matias Santiago Oliveira Luz Junior, Antonio
Valter Fabris Leone e Rita De Cassia Fabris Leone. Nesses outros dispositivos
e espacialidades sdo de grande relevancia para a area da Danca as
discussbes/escritas sobre praticas circenses como uma estratégia pedagogica
para praticar a coletividade nas aulas de danca, a danca acrobatica, as praticas
sensiveis em danca na sala de casa como espaco produtor de dangca nesse
periodo pandémico em que estamos cerceados em nossos lares, mas mesmo
assim continuamos nossas aulas na casa-escola-palco-laboratério em que se

transformou nossos lares.



Ainda nessas espacialidades e dispositivos outros em que a danca se
assenta, refletimos as estéticas da morte do Cisne, os didlogos da danga com a
masica, a ressignificacdo do tempo-espaco nos processos de ensino-
aprendizagem em danca na pandemia. Reflexbes sdo feitas ainda com os
debates sobre sexualidade e género na danga, os desafios para uma arte
inclusiva, a poética da queda e a leitura corporeificada como processos

significativos para o fazer danca.

Relevantes sdo as contribuicdes da educacdo somatica para a danca.
Essa relevancia pode ser vista na escritura de parte desse livro quando
tematizam os processos de recepcdo da somatica perpassados pela
investigacdo e transmissao corporal, as praticas somaticas em danca na
preparacao corporal para artistas cénicos e uma abordagem somatica dancada

em um bloco carnavalesco de mulheres.

Do movimento, gestualidades e processos de criacdo em/sobre/da
danca reflete-se sobre a formacédo, a improvisacdo, os fluxos de criacdo em
danca, assim como 0s processos de criacdo que entrelacam palavras, gestos,

experiéncias e corpos sensiveis.

Germinamos nessa primavera de 2020 e afloramos em saberes,
escritas, dancas, experiéncias virtuais remotas. Aprendemos com a pandemia
de que é preciso, se possivel, ficar em casa. Agradecemos 0S apoios
institucionais, em especial a CAPES que tornou possivel a feitura desse livro

em seu formato e-book.
Que outras primaveras dangantes estejam por-vir!

Natal, setembro de 2020

Marcilio de Souza Vieira


https://callforpapers.galoa.com.br/br/realm/cnpd-2020/admin/submissions/127222
https://callforpapers.galoa.com.br/br/realm/cnpd-2020/admin/submissions/127222
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OS PROCESSOS DE APRENDIZAGEM DO FANDANGO
CAICARA COMO MODOS DE ACAO CORPORIFICADA E DE
(RE)EXISTENCIA NAS COMUNIDADES REMANESCENTES DA
REGIAO DA JUREIA (IGUAPE - SP)

Roberto Gomes da Silva Junior (UFBA)
Lucia Helena Alfredi de Matos (UFBA)

Entre subidas e descidas montanhas adentro, as trilhas dispostas pela
densa camada de vegetacdo da Juréia revelam contornos moldados ao longo
dos anos de histérias. Entre cachoeiras e taperas®, uma das poucas formas de
chegar a casa de Seu Onésio Prado e Dona Nancy é caminhando. Ou entéo,
encurtar o tempo exigido pelas montanhas com algum barqueiro amigo,
disposto a atravessar pelos atalhos da praia, até os limites em que a

inquietacdo do mar é interrompida pela serenidade do Rio Verde.

Assim como os bailes fandangueiros que se estendem ao longo das
noites, a chegada ao tradicional baile de carnaval realizado na casa de Seu
Onésio e Dona Nancy requer dos folides disposicédo, ja que o bairro Grajauna —
(Juréia), se localiza em éarea de acesso limitado a alguns poucos moradores.
Tal Restricdo esta relacionada ndo apenas a distancia, mas principalmente a
intensa vigilancia dos funcionarios da Unidade de Conservacdo (UC)* fixada
na regido a pouco mais de trés décadas, denominada como Estacéo Ecoldgica

Juréia Itatins (EEJI)°. Categorizada como regime integral, ou seja, o nivel

® Vestigio de casas que de tempos em tempos voltam a ser habitadas. Mais do que ruinas, as
taperas, contrariando os argumentos ambientalistas, sdo evidéncias efetivas referentes a
permanecia da comunidade tradicional.

* Segundo o Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo da Natureza (SNUC), as
Unidades de conservagdo (UCs) (Lei n®9.985, de 18 de julho de 2000) sao territorios naturais
suscetiveis a protecdo da unido por suas caracteristicas especiais. Com o objetivo de
preservacdo/conservacdo sob regime diferenciado de gestdo, as UCs exercem diferentes
niveis de restricbes de acordo com suas finalidades. S&o “espacos territoriais € seus recursos
ambientais, incluindo as &guas jurisdicionais, com caracteristicas naturais relevantes,
legalmente instituidos pelo Poder Publico, com objetivos de conservacéo e limites definidos,
sob regime especial de administracao, ao qual se aplicam garantias adequadas de protecdo da
lei” (art. 1°, 1).

° Segundo Sanches (2004, p.15) “A EEJI é uma unidade de conservacgao localizada no litoral
sul do Estado de S&o Paulo que apresenta, em seus 80.000 hectares, ecossistemas
caracteristicos da Floresta Atlantica. Entre eles se destaca uma extensa floresta de planicie


https://www.oeco.org.br/dicionario-ambiental/27099-o-que-sao-unidades-de-conservacao/dicionario-ambiental/28223-o-que-e-o-snuc
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9985.htm

maximo de restricbes possiveis para uma Unidade de Conservacdo, as
comunidades da Juréia protagonizam a pouco mais de trinta anos um dos
maiores impasses relativos a “protecéo” do ecossistema, pois ndo considera as
comunidades tradicionais caicaras presentes na area hoje ocupada pela EEJI,
assim como seu modo de vida, enquanto parte integrante e fundamental desse

mesmo ecossistema a ser protegido.

A necessidade de centenas de familias terem de se deslocar para outras
areas restringiu a ocupacao da Juréia a alguns poucos moradores, como 0 Seu
Onésio e Dona Nancy, que por sua vez, ainda que parcialmente, cultivam os
saberes e fazeres caigcaras. O caminho dentro da EEJI, agora feito s6 para
visitas familiares dos antigos moradores que regressam para as casas dos
poucos parentes que ainda residem na Juréia, permite aos sujeitos religarem-
se aos processos de aprendizagem intimamente relacionados a cotidianidade
caicara. Seja para a organizacdo do baile, a convocacdo de um mutirdo® para
a feitura de roca, para fazer o ajutorio da farinha ou a feitura de uma canoa; os
processos de sociabilidade sdo marcantes na cotidianidade da familia Prado.
Embora muitos ja ndo tenham como principal fonte de renda atividades ligadas
ao uso de recursos naturais, muitos dos processos de aprendizagem gerados
nestas praticas continuam vivos. Seja na realizacdo das atividades ligadas a
natureza ou nas reconfiguracbes de processos colaborativos, tais como 0s

presentes nos bailes de Fandango Caicara.

Isso posto, analisar as configuracdbes de mundo da comunidade
Tradicional Caicara da Juréia se faz de fundamental importancia para se
compreender os processos de aprendizagem do Fandango Caicara. A

cosmovisdo (DIEGUES, 1996), que para a referida comunidade se relaciona

aluvial, do rio Una do Prelado, a uUltima preservada de todo o Estado de S&o Paulo. Como uma
categoria que prevé a protecao integral de 90% da area, destinando o restante a pesquisa e a
educacdo ambiental, a presenca humana néao é permitida de acordo com o Sistema Nacional
de Unidades de Conservacao (SNUC)”

® Nunes (2003, pg, 117) relata: “As pessoas sado convidadas através de recados ou bilhetes
para fazer um determinado servico e elas tém que levar as ferramentas, pois quem estiver sem
ferramenta n&o participa. As mulheres ajudam no preparo da comida e em servicos leves. (...)
No inicio da noite os participantes do mutirdio comemoram o dia de trabalho num fandango
oferecido pelo dono da casa. O fandango acontece de sexta para sdbado. Quando amanhece o
dia as pessoas vdo embora. O sdbado é o dia santo para os Tavaranos, nao é dia de trabalho,
mas pode dangar. S6 ndo pode mesmo é trabalhar”



com o territorio, criou possibilidades para que os sujeitos elaborassem no¢des
proprias sobre o seu lugar (FERREIRA, 2012; PIMENTEL, 2006; RODRIGUES,
2013). Deste modo, os processos de aprendizagem gerados nos bailes de
Fandango investigados, sdo dispositivos que permitem a comunidade
remanescente da Juréia desenvolver configura¢cdes de mundo, reforcando-as e
transformando-as. Ou seja, “em constante mudanca seja por fatores
enddgenos ou exdgenos” (DIEGUES, 1996, p. 95). E o conhecimento
corporificado articulado entre o que Ligiéro (2011), a luz de Fu-Kiau, chama de
dancar/cantar/batucar dos saberes exercidos na cotidianidade dos sujeitos, que
garantem a sobrevivéncia de suas tradicOes. Estas, por sua vez, se efetivam
via ‘tradicdo oral, treinamento informal e um grande senso de identidade
comunitaria” (LIGIERO, 2011, p. 130), justamente por nao terem, enquanto
instrumento, a tradicdo escrita e, dessa forma, 0s processos de ensino do
Fandango Caicara pautam-se na processualidade de seus modos de fazer.
Mesmo que sua acao corporificada e relacional aparente simplicidade, é essa a
sua condicdo de estar presente na atualidade, nos corpos dos sujeitos, que sua
“‘motriz cultural” evidencia a for¢ga subversiva de manter-se viva, visto que,
segundo Ligiéro (2011, p.130)

O conceito de motriz cultural visa facilitar a percep¢édo que nao
sdo apenas os elementos em si, como a danga, 0 canto e 0
batuque, os materiais visuais, 0 enredo etc., que sdo a
esséncia da tradicdo, mas o proprio relacionamento criado
entre eles pelo performer [...] E o conhecimento corporal que o
performer tem da interatividade entre cantar-dancar-batucar
com a filosofia e a visdo cosmica da tradicdo que garante sua
verdadeira continuidade.

Neste sentido, a presente pesquisa de carater qualitativo, com
abordagem cartografica (KASTRUP, 2015) adotada como percurso
metodoldgico, tem como base da pesquisa de campo, realizada de 19 janeiro a
25 marco do ano de 2020, nas comunidades da Juréia — Iguape (SP). Essa
investigacdo, em andamento, tem o propdsito de responder ao seguinte
problema de pesquisa: Em que medida os saberes emergidos da cotidianidade

das comunidades tradicionais caicaras da Juréia reverberam nos processos de



aprendizagem presentes nos Bailes de Fandango e se configuram enquanto
modos de acédo corporificados e de (re)existéncia?

E por meio dessa questdo que apresentaremos dados parciais da

pesquisa de campo, situando o Fandango Caicara.

Do Luto a luta: Processos de aprendizagem nos bailes de Fandango
Caicara na Juréia.

Marcada historicamente por tensionamentos sociais, culturais e politicos,
a danca presente nos bailes de Fandango Caicara, enquanto territorio de
herangas individuais e coletivas, ndo pode ser descontextualizada da atmosfera
que a orbita. A recusa dos caicaras pela desisténcia dos seus fazeres ligados a
sua cultura, diante da continua tenséo resultante de acfes violentas contra a
comunidade, acabou por atribuir aos corpos dos sujeitos um sentido politico,
haja vista que as dores que geraram “[...] tanto sofrimento, tanta destruicdo de
vidas e culturas, tanta humilhacdo de memdrias e experiéncias, tanta negacao
de aspiragbes a uma vida melhor, a uma vida digna” (SANTOS, 2019, p.148),
mobilizou o Fandango a condicdo de reorganizacdo de suas préprias
poténcias. Em certa medida, isso contribuiu para a geracdo de um corpo
politicamente ativo, subvertendo légicas alienantes e, assim, o mover-se em
danca, enquanto acontecimento gerado na cotidianidade, ao optar por negar-se
a fixacdo estética como objetivo Unico, e isso acabou gerando o que estamos
denominando como corpos politicos pés-abissais (SANTOS, 2019),
responsaveis em atribuir outros sentidos aos corpos e para os bailes realizados

na comunidade.

Dessa forma, os processos de aprendizagem presentes na cotidianidade
local, por estarem pautados em parametros desenvolvidos ao longo dos
séculos pela propria comunidade da Juréia, em certa medida, acabaram
subvertendo a légica ocidental capitalista do Estado, por sua vez especialista
em silenciar a diversidade de saberes e fazeres. O caigara/caipira rotulado
como “limitado de aspiracdes, que o faz parecer desambicioso e imprevidente,
ocioso e vadio” (RIBEIRO, 1995, p. 184), rotulado por mecanismos ligados ao

imaginario colonial (SODRE, 2012), ativa por meio da acéo corporificada acdes



subversivas a esses mecanismos de controle. Ou seja, o epistemicidio
histérico’” ganha novo ténus a partir da década de 1980 com a ac&o coercitiva
do Estado, que por meio da instalacdo da Unidade de Conservacao, foi
responsavel pela tentativa de silenciamento cultural, social e fisico dos modos

de vida das comunidades da Juréia.

Todavia, 0s engajamentos corporificados presentes no processo de
aprendizagem nutridos pela sociabilidade do trabalho, da religiosidade e da
celebracdo permitiram as comunidades da Juréia compreenderem o seu lugar
no mundo. Os processos de aprendizagem presentes antes, durante e depois
do ato celebrativo revelam condi¢gbes que extrapolam o momento da realizacao
do baile. Ao ser levantado o questionamento relativo aos modos de como se
aprende o Fandango Caicara, € uma unanimidade nas falas da comunidade
pesquisada o fato do fandango se “aprender do olho”. Ou seja, € que atestam
que “Mestre Cleinton aprendeu de olho”, “mestre Carlos e mestre Luiz Adilson
também aprenderam olhando”; aprenderam o Fandango sé de olhar, “foi tudo

de olho”, “sem ninguém ensinar”.

O ato de luta e de (re)existéncia das comunidades da Juréia esta inscrito
nas memorias dos corpos dos sujeitos, ja que o engajamento de luta aflorado
da acao reflexiva local, referente aos saberes produzidos pelos corpos, surge
como resposta a sistematizacdo® da violéncia historicamente vinculada ao uso
de instrumentos coercitivos de poder do Estado. Neste sentido, as no¢des de
corpo compreendidas pela comunidade da Juréia ndo se relacionam com o
COrpo enquanto um instrumento ou técnica, mas o compreendem como agente

produtor de saberes; ou seja, enquanto campo fecundo de producao de

’ Sobre o silenciamento do modo de vida caicara, Diegues (2005, p.29) destaca: “Caicara ou
praiano do Litoral sudeste brasileiro raramente aparece nos arquivos e documentos histéricos.
E como se eles nunca tivessem existido [...]. Em alguns dicionarios o termo caicara €
associado a pessoa indolente, preguicosa. Até documentos recentes que se referem, por
exemplo, a criagcao de areas protegidas e reservas naturais em territérios sabiamente habitados
por caigaras, os ignoram ou, as vezes, os classificam como “bons selvagens”, pessoas que
vivem imersas na natureza, sem direito de cidadania.”

® Cerceados pela violéncia sisteméatica sofrida, segundo Castro (2015) investidas no territério
por meio da especulagdo imobiliaria, grilagem de terras, seguidas pela criminalizacdo dos
modos de subsisténcia e a retirada dos servigos basicos de salde e educacdo, acesso de
eletricidade, comunicacdo e transporte, além das tentativas de fechamento das trilhas de
acesso, forcaram a expulsdo da grande maioria das mais de 360 familias que viviam na Juréia.



conhecimento e acdo de um corpo que se faz politico, da mesma forma que se
faz social, tal qual se apresenta no processo de aprendizagem. E o corpo que
se relaciona com o mundo, € o corpo que se relaciona com 0 espaco e as
nogdes de tempo que lhe sdo ensinadas. E este mesmo corpo que administra
em gue medida o vinculo com a atmosfera de aprendizagem diariamente posta
em sua cotidianidade social pode Ihe servir. E com o corpo, em toda a sua
dimensdo cognitiva, perceptivo-sensorial e emocional que se negociam as
potencialidades e tecnologias de luta. SA0 nos corpos que sao impressas as
marcas da memoria coletiva da comunidade, seus momentos de gléria ou de
perda... SAo nos corpos que as marcas da experiéncia de mundo vivido criam

possibilidades de acao.

Assim sendo, considerando a maneira como se da o saber/fazer da
comunidade pesquisada, a aprendizagem inventiva proposta por Kastrup
(2007), é eleita no presente artigo como base para se compreender 0S
processos de aprendizagem corporificados e (re)existentes, presentes no
Fandango Caicara. Por estar interessado pela busca por ideias, principios,
possibilidades e desejos, ou seja, processos que possibilitem caminhos, o
referido conceito se relaciona com a problematizacdo, e ndo somente com a
solucéo de problemas. Assim sendo, a invencéo, que dilata as nocdes relativas
aos processos de aprendizagem presentes nos varios fazeres da comunidade

da Juréia, se configura como alicerce na presente investigagao.

Ao destacar a condi¢do evolutiva do que é vivo, Kastrup (2007, p.137)
argumenta que “problematizar é bifurcar, criar caminhos divergentes, ao passo
gue solucionar problemas € ser capaz de viabilizar novas formas de
existéncia”. Ou seja, a aprendizagem inventiva contida em Kastrup (2007) -
diferente das politicas baseadas na recognicdo conforme apresentado pela
propria autora sob a luz de Maturana e Varela (1995), ndo esta alicercada em
caminhos restritivos, que mesmo sendo importantes para aprendizagem, néo
tém a processualidade como elemento fundamental. Assim, por estar
assentada em reconhecer o mundo a partir de leis previamente fixadas, que
consideram o0 conhecimento como representacdo, a linearidade contida na

recognicao é responséavel pela previsibilidade de resultados. Embora aconteca



também através da recognicdo, a aprendizagem inventiva contida em Kastrup
(2007), ndo esta baseada em estdgios de desenvolvimento dos quais todos 0s
seres humanos passam por temporalidades e intensidade parecidas pois, por
estar interessada na problematizacdo da aprendizagem, a aprendizagem
inventiva, ao reconhecer que a condicdo humana nao permite ser
simplesmente mensuravel, acaba por compreender a aprendizagem como

processualidade.

Assim sendo, articulando essa nocéo de aprendizagem ao campo desta
pesquisa, consideramos que o0s processos de aprendizagem emergidos da
combinacdo entre trabalho, religiosidade e celebracdo, alicercados na
cooperacao, afetividade e solidariedade, embora ndo sejam mais pautados
fundamentalmente pela necessidade do trabalho coletivo (mutirdes) como
outrora, gracas aos bailes de Fandango Caicara, sdo reconfigurados na
atualidade. Os bailes, atualmente realizados por grupos familiares, associagdes
e coletivos locais, em eventos distribuidos ao longo do ano na propria
comunidade, sdo compreendidos como parte da atmosfera responsavel pela

(re)existéncia da comunidade da Juréia.

E a partir da processualidade, reverberada das relagdes emergidas da
sociabilidade que ocorrem nos processos de aprendizagem da comunidade
pesquisada, que este corpo de aprendizagem, enquanto resultado provisorio do
meio sociocultural ao qual pertence, € especialista em transformar-se, sendo
incapaz de processar, de maneira estatica, os estimulos e tensionamento que a

todo momento lhe sao ofertados.

A sociabilidade presente nos processos de aprendizagem dos bailes de
fandango, assim como nas acdes coletivas presentes nos mutirdes e ajutérios,
ao longo dos anos foi baseada em eixos compartilhados que se sustentam em
funcéo de objetivos comuns. Por estar alicercado na oralidade, na memoria e
na observacdo de experiéncia, tal processualidade tem perfil agregador que
possibilita a relacdo dos diferentes niveis de aptiddo em um mesmo espaco,
engajado no esforgo coletivo de resolver questbes comuns. Reverberado nas

acOes corporais, tais eixos compartilhados sdo negociados com o parceiro ou



parceira de danca, sobretudo nas marcas® bailadas. Isto é, cabe aos casais
que dancam o bailado, seja nas modas com ou sem contato fisico, a
responsabilidade de negociar, pelas superficies tateis (pele, tdnus muscular e
0Ss0S) aproximadas pelo quase abraco, majoritariamente realizado entre dama
e cavalheiro, meios para administrar o espaco, assim como organizar a cada
moda 0s encontros que 0s corpos tém com cada parceiro ou parceira, haja
vista que a troca de parceiros a cada nova moda bailada é constante ao longo
de todo baile de Fandango Caicara. Tal negociacdo vai da catarse ritmica
reverberada quando os membros mais experientes dangcam, por motivos de
atencao ou pouca experiéncia dos sujeitos (ainda nos primeiros contatos com o
baile), e pode passar pelo total descompasso ou até interrupcdo das marcas,
fato que acaba comprometendo a “harmonia” entre os sujeitos que dividem o
espaco. Ou seja, a harmonia do baile se faz presente no permanente fluxo de
aprendizagem entre musicos e brincantes, em seus diferentes niveis de
experiéncia. Fato que consequentemente interfere na realizacéo individual e do

grupo que danca.

Neste sentido, considerando as atribuicdes da aprendizagem inventiva
(KASTRUP, 2007), é possivel destacar que € exatamente o sentido das
multiplas aprendizagens que interessa ser cultivado. A imprevisibilidade, como
cerne  do mencionado conceito, configura-se parte importante da
processualidade da aprendizagem inventiva. Avesso a condicdo mecanica, é o
atento contato com o que acontece durante o processo o real responsavel pela
aprendizagem inventiva. E a experiéncia, o “aprender fazendo”, que no caso da
presente investigacdo, configura-se em aprender dancando o Fandango

Caicara.

Apesar de ser pautado em uma politica pedagodgica, a aprendizagem
inventiva ndo se interessa por programa ou método fechado, pois considera
gue a aprendizagem ndo esta implicada no acumulo ou sequenciamento de

solugdo de problemas, mas em experienciar e dividir problematizagdes. Ou

® Sinénimo de danca, as marcas podem ser subdividas em dois grandes grupos; as valsadas e
as marcas batidas. As modas valsadas, realizadas em pares, podem ser subdivididas em
marcas previamente coreografadas ou ndo coreografadas. As marcas batidas, realizadas com
sapateios, por outro lado, podem ser realizadas em pares ou s6 por homens.



seja, “aprender €, antes de tudo, ser capaz de problematizar, ser sensivel as
variagbes materiais que tém lugar na nossa condi¢cdo presente” (KASTRUP,
2007, p.175). Assim sendo, ao tratar da aprendizagem inventiva, Kastrup
revela que esta ndo consiste na tentativa de consolidar um método alicercados
em leis e principios ou dispostos ao enquadramento segundo parametros de
aprendizagem restritivos, pois € pelos tracos de continuidade e inacabamento
presentes no estado processual da aprendizagem durante a percepc¢ao atenta
dos diferentes fluxos, que ocorre toda a realizacdo da aprendizagem. Ou seja,
aprender se faz um processo de invencdo mutua entre os sujeitos e 0 ambiente
em que esta inserido e nao de simples adequac¢éo ou apropriagcdo mecéanica de

passos.

Seja dancado, cantando ou tocado, os bailes de fandango se fazem do
encontro da comunidade que estreita seus vinculos de vizinhanga, parentesco
ou simples afinidade entre um baile e outro. Os bailes fandangueiros se
constituem em grande parte na e pela comunidade. E no Fandango que o
exercicio da sociabilidade é exercido em sua potencialidade maxima. Ao sabor
do repertorio de cancdes, as diferentes modas cantadas em comum acordo
com suas correspondentes marcas dancadas efetivam no corpo o
entendimento sobre cédigos do ser caicara, sejam eles detectados logo nas
primeiras aproximacdes dos bailes ou aqueles compreendidos somente com
um convivio mais intimo exercidos na cotidianidade socio-histérica da
comunidade. Isto posto, mais do que uma reproducdo bem executada, 0s
passos existentes na pratica fandangueira estdo para além de um emaranhado
técnico isolado. Pois estes ndo corresponderiam por si s6 ao conjunto de
poténcias geradas corporalmente no dia a dia da comunidade. Sobre a

poténcia do passo, Amoroso (2019) destaca:

Ao dizer que o passo é patrimbnio do corpo, me refiro ao passo
como coédigo coreogréfico que, por ser cdodigo, permite o
acesso e o0 estudo. Ao mesmo tempo, me permite entender os
passos/gestos dancados das dancas tradicionais do Brasil
como guardibes de uma imaterialidade sensivel que se
materializa quando dancada. Ancestralidade do gesto que é
atemporal, que transgrede as fronteiras do passado, do
presente e do futuro (AMOROSO, 2019, p. 482)



Tal caracteristica da aprendizagem inventiva, pautada no acordo entre
as partes, se apresenta durante a realizacdo das diferentes marcas
fandangueiras. O violeiro ao iniciar a marca do Passadinho™ convida os
presentes a se posicionarem, em uma introducdo atenta a formagédo dos
brincantes. O grande circulo, que € formado no centro do saldo, necessita que
homens e mulheres estejam paralelamente intercalados, organizacdo esta que
nao impede a presenca de um homem a mais ou uma mulher a mais, caso nao

haja pares suficientes para todos.

Tais acordos referentes a organizacao, tanto entre os brincantes como
entre 0s musicos, sdo feitos visualmente e, em um segundo momento,
oralmente, caso haja necessidade, convida-se um membro de fora para
compor o grande circulo. Como pesquisador participante dos bailes, percebi
gue a relacao estabelecida entre os olhares se faz fundamental, pois assegura
a harmonia da marca do passadinho durante a sua realizacdo. O grande
circulo, quando ja completamente composto, se transforma em dois grandes
circulos no momento em que homens se viram para o lado direito e mulheres
se viram para o lado esquerdo. O pulso empregado pelos muasicos convida os
sujeitos a seguirem o fluxo do circulo no qual estdo inseridos, em um continuo
zigue-zague entre homens e mulheres. Como uma base comum existente em
grande parte das marcas realizadas na Juréia, o passo base'! se apresenta no
passadinho no sinuoso trajeto feito por homens e mulheres. Embora seja feito
de maneira muito parecida, durante a realizacdo do passo, a sutileza da
singularidade dos sujeitos que executam a marca do passadinho, assim como

os estimulos que lhes sédo ofertados durante a realizacdo da marca, faz o

1% Sobre a origem da referida marca de Fandango, segundo relatos recolhidos nas entrevistas
realizadas, e de registros presentes na obra de Nunes (2003) e Mahfoud (2003), a criacdo do
passadinho ocorreu em uma das mais importantes comunidades da Juréia (Cachoeira do
Guilherme). Durante um periodo historico permitia além das marcas batidas, somente a marca
Passadinho poderia ser realizada. Ao perceber que as modas valsadas provocavam certa
instabilidade afetiva no ambiente dos bailes, Séatiro Tavares, na condigdo de importante
lideranga religiosa local, estipulou que além das marcas batidas fosse feito somente o
Passadinho, pois o contato fisico inerente as marcas valsadas por vezes motivava ciimes,
desconfianca ou desentendimentos entre casais.

' presente nas marcas fandangueiras, 0 passo base consiste em trés passos iniciados na
primeira nota do compasso 4/8, com uma pausa ha ultima nota.



mover presente em cada corpo que danga muito particular. Neste sentido,
articulamos esse processo com o seguinte argumento de Kastrup (2001, p.20):

A aprendizagem ndo se da no plano das formas, ndo se trata
de uma relacdo entre um sujeito e um mundo composto de
objetos. Ao contrério, faz-se num encontro de diferengas, num
plano de diferenciacdo mutua, em que tem lugar a invencgéo de
si e do mundo. Sujeito e objeto sdo efeitos, e ndo pontos de
partida ou pélos pré-existentes, pois 0 signo se expressa numa
matéria, mas nado € objetivo; afeta o sujeito, mas nado é
subjetivo. Sem ser objeto de recogni¢éo, forga 0 movimento da
subjetividade.

Ao mencionar o sistema da autopoesis, Kastrup (2007) a luz de
Maturana e Varela (1995), chama a atencdo para um sistema que organiza a
producdo de si mesmo com o outro. Nao se trata de adaptar-se, ja que este
estaria se relacionando com a reproducédo inibidora da aprendizagem.
Composta por uma dinamica fluida, a aprendizagem inventiva ndo se efetiva
por vinculos com caminhos restritivos, mas pela liberdade que os mesmos sdo
capazes de lhe atribuir. O desconhecido entdo passa a ser compreendido nos
bailes de fandango da Juréia como elemento fecundo de possibilidades. Neste
sentido, Kastrup (2015) chama a atencédo para a necessidade da organizacao
da aprendizagem, que ndo se da no momento de reconhecimento, mas no
12

momento em que ocorre 0 estranhamento. Dauro Prato (2000, on-line)

argumenta:

[...] aprender o fandango se aprende no fandango, ndo tem
uma escola pra ensinar o fandango. Quando se junta todo
mundo, todo mundo vai aprendendo. Seja tocar, seja dancar,

' Nascido no bairro do Rio Verde, no dia 13 de julho de 1964, em uma familia caicara de
pescadores, agricultores que residem na Juréia a séculos. Uma das principais liderancas locais
na atualidade, nacionalmente conhecido por seu engajamento, Dauro Prado dedicou grande
parte de sua vida a iniciativas alicercadas na defesa do territério e os modos de vida das
comunidades tradicionais da Juréia.



seja construir instrumento. Cria uma expectativa de como
construir. Ai, o cara vai atras. Acho que aprender, aprende com
os fandangueiros, com os mestres, como dizem hoje. Olhando,
aprende a fazer né [...]. Aprende com as senhoras, com as
meninas, com as mulheres, com os homens. Aprende nesse
momento do fandango, do mutirdo, nas coisas das festas, ali
vai aprendendo.

Kastrup (2015, p.167) ao recorrer a raiz etimoldgica latina da palavra
iInvengao - invenire - que significa “formar com restos arqueolégicos”, chama a
atencdo para a aprendizagem inventiva por cultivo, que diferente de
concepgoes lineares ligadas a perda ou ganho de aprendizagem, se relaciona
com a con